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Статья посвящена анализу социокультурного статуса куртизанок (^Й; гэцзи) в китайском обще­
стве эпохи Тан (VII-X вв.) и особенностей их репрезентации в контексте гендерных, моральных и эстетиче­
ских норм традиционной культуры. Цель исследования заключается в выявлении механизмов формирования 
амбивалентного образа куртизанок как носителей художественной ценности и одновременно нормативной 
маргинальности. В работе используются историко-культурный, гендерный и сравнительно- социальный под­
ходы. Куртизанки сопоставляются с другими категориями женщин - поэтессами, буддийскими и даосскими 
монахинями и аристократками - по параметрам социальной легитимации, типов публичности и степени нор­
мативной регуляции. Показано, что куртизанки не принадлежали ни к одной институционально закреплен­
ной модели женской идентичности, однако обладали высокой культурной видимостью и активно участвовали 
в формировании городской художественной среды. Делается вывод о том, что двойственная репрезентация 
куртизанок отражает напряжение между эстетическим признанием и моральными ограничениями и высту­
пает важным механизмом осмысления гендерных границ в культуре эпохи Тан.

Ключевые слова: куртизанки, эпоха Тан, гендерные роли, социальная легитимация
Для цитирования: Зубко Д. Г. Куртизанки эпохи Тан в литературе и культуре: между эстетикой и мора­

лью. Вестник Института востоковедения РАН. 2026. № 1. С. 22-31. DOI: 10.31696/2618-7302-2026-1-022-031

COURTESANS OF THE TANG DYNASTY IN LITERATURE AND CULTURE:
BETWEEN AESTHETICS AND MORALITY

Darya G. Zybko

This paper examines the sociocultural status of courtesans (Ж&; geji ) in Tang dynasty China 
(seventh-tenth century) and their representation within gender, moral, and aesthetic frameworks of tradi­
tional culture. The study aims to identify the mechanisms that shaped the ambivalent image of courtesans 
as both artistic figures and normatively marginal subjects. Using historical- cultural, gender, and compar­
ative social approaches, the article compares courtesans with poetesses, Buddhist nuns, and aristocratic 
women in terms of social legitimation, public visibility, and normative regulation. The analysis shows that 
courtesans did not belong to any institutionalized female role yet possessed high cultural visibility and 
played an active role in urban artistic life. The article concludes that the dual representation of courtesans 
reflects the tension between aesthetic recognition and moral constraint and serves as a key mechanism for 
interpreting gender boundaries in Tang dynasty culture.
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Введение

И
сследование образа куртизанок эпохи Тан (618–907) представляет собой значимую 
междисциплинарную проблему, находящуюся на пересечении гендерных исследо­
ваний, истории культуры, литературоведения и социальной истории. Эпоха Тан, 
традиционно характеризуемая как «золотой век» китайской цивилизации, отличалась высокой 

степенью культурного разнообразия и относительной открытостью публичного пространства для 
женского участия по сравнению с рядом других династических периодов. Женщины могли быть 
вовлечены в интеллектуальную, художественную и развлекательную деятельность, что создавало 
предпосылки для формирования сложных и неоднозначных женских социальных ролей [Wang 
Jiahui, 2025].

Особое место в культурной структуре танского общества занимала фигура куртизанки, 
обозначаемой термином гэцзи (歌妓). Куртизанки выступали профессиональными исполнитель­
ницами и посредниками между образованной элитой и городской средой. Их социальный статус 
находился вне нормативной конфуцианской модели женской добродетели, однако их художествен­
ная компетентность обеспечивала им заметное присутствие в культурной жизни эпохи. В литера­
туре и искусстве Тан образ куртизанки формируется как амбивалентный: с одной стороны, он мар­
кируется моральным порицанием, с другой — наделяется высокой эстетической ценностью. Дан­
ное противоречие между эстетикой и моралью составляет ключевую проблемную ось настоящего 
исследования.

Актуальность обращения к данной теме определяется несколькими обстоятельствами. 
В рамках гендерных исследований образ куртизанки позволяет анализировать способы конструи­
рования женской субъектности в условиях патриархального социального порядка. С точки зрения 
истории культуры и социологии искусства куртизанки представляют собой пример носителей мар­
гинального социального статуса, обладавших при этом значительным культурным капиталом и спо­
собных оказывать влияние на художественные практики и вкусы эпохи. Кроме того, двой ственная 
репрезентация куртизанок в литературных текстах — как воплощения художественного совершен­
ства и как символа моральной проблематичности — предоставляет продуктивный материал для 
анализа механизмов культурной символизации и нормативного дискурса. Поэтому целью насто­
ящей статьи является многоаспектный анализ образа куртизанок эпохи Тан в литературе и куль­
туре с акцентом на их социокультурную позицию и двой ственную репрезентацию между эстети­
кой и моралью. Для достижения поставленной цели предполагается проведение анализа историче­
ских и литературных источников, выявление особенностей социокультурного положения куртиза­
нок в системе гендерных и моральных норм танского общества, сопоставление их статуса с другими 
категориями женщин — поэтессами, монахинями и аристократками, — а также определение меха­
низмов репрезентации куртизанок как носителей двой ственной символики искусства и порока. 
Новизна исследования заключается в комплексном рассмотрении куртизанок эпохи Тан не только 
как маргинальной социальной группы, но и как активных участников культурной коммуникации, 
чья профессиональная деятельность и литературная репрезентация способствовали формирова­
нию значимого сегмента эстетического и символического пространства эпохи.
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Историография проблемы достаточно обширна. В современной научной традиции под­
робно изучены правовые и социальные аспекты положения женщин в средневековом Китае. Суще­
ственный вклад в исследование правового статуса женщин внесла Ю. С. Мыльникова [Мыльникова, 
2012], проанализировавшая эволюцию положения женщин в династиях Тан–Сун, включая кате­
горию певичек (цзи) как особой социальной группы, находившейся вне традиционной семейно­
брачной системы. Литературоведческий анализ эпохи Тан представлен в докторской диссертации 
А. Г. Сторожука [Сторожук, 2006], где рассматриваются художественные концепты и образная 
система танской словесности, в том числе женские образы, связанные с культурной средой курти 
занок. В зарубежной науке внимание сосредоточено на социальной активности и статусе женщин 
танской эпохи [Wang Jiahui, 2025; Zhang Jingxinyi, 2024], а также на изучении женского поэтиче 
ского творчества и авторской субъектности [Jia Jinhua, 2019]. Вместе с тем куртизанки преимуще 
ственно рассматриваются фрагментарно — либо как социальная категория, либо как литератур 
ный образ, что обусловливает необходимость комплексного анализа их репрезентации в системе 
культурных и моральных ценностей эпохи Тан.

Методологическую основу исследования составляют историко гендерный анализ, направ 
ленный на реконструкцию женских социальных ролей; литературоведческий анализ художествен 
ных репрезентаций; а также компаративный метод, позволяющий сопоставить различные модели 
женской идентичности в танской культуре.

Исторические и литературные источники образа куртизанок эпохи Тан

Решение первой задачи исследования предполагает обращение к комплексу разнородных 
источников, включающих официальные исторические хроники, поэтические антологии, авторские 
литературные сборники, а также современные филологические и историко культурные исследова 
ния. Использование данных материалов позволяет реконструировать как социальное положение 
певиц- артисток (^й; гэцзи), так и устойчивые способы их художественной репрезентации в куль­
турном пространстве эпохи Тан [Мыльникова, 2016; Quan Tang Shi, 1960].

Ключевым литературным источником является антология «Полное собрание поэзии Тан» 
(^Ж^; Цюань Тан ши), представляющая собой наиболее репрезентативный корпус поэтических 
текстов эпохи. В поэзии Тан систематически фиксируются сцены музыкальных выступлений, пир 
шеств, частных встреч литераторов с профессиональными певицами и танцовщицами, а также 
мотивы расставания, воспоминания и эстетического созерцания. Эти тексты формируют устой 
чивый литературный образ куртизанки как посредника между образованной элитой и городской 
культурной средой, а также как носителя профессионального мастерства и художественного вкуса 
[Quan Tang Shi, 1960].

Особое место в формировании данного образа занимает творчество Бай Цзюйи (白居易, 
772-846). В поэме «Песнь о пипе» (^вЖ; Пипа син) фигура исполнительницы приобретает мно­
гослойное значение: музыкальное мастерство героини становится способом повествования о ее жиз 
ненной судьбе, социальной незащищенности и зависимости от внешних обстоятельств [Bai Juyi, 
1985]. Современные синологические исследования подчеркивают, что в поэзии Бай Цзюйи образ 
артистки функционирует как символическое соединение эстетического идеала и социального под 
чинения, характерного для иерархической структуры танского общества [Rouzer, 2001]. Как отме 
чает П. Роузер, музыкальная сцена в танской поэзии становится пространством эмоционального 
взаимодействия между маргинализированным субъектом и представителем образованной элиты,
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что позволяет рассматривать куртизанку не только как объект эстетического восприятия, но и как 
носителя индивидуального опыта и культурной памяти [Ibid].

Важным источником для анализа являются поэтические тексты женщин, непосредственно 
связанных с профессиональной артистической средой. Творчество Юй Сюаньцзи （鱼玄机, IX в.） 
и Сюэ Тао （薛涛, VIII–IX вв.） демонстрирует формирование женской авторской субъектности 
в рамках преимущественно мужского литературного канона. Как показывает Цзя Цзиньхуа, поэ­
тессы позднетанского периода вырабатывают собственные стратегии самовыражения, сочетая авто­
биографические мотивы, религиозную рефлексию и художественный эксперимент, что позволяет 
рассматривать их тексты как самостоятельный пласт танской словесности [Jia Jinhua, 2019].

Социально- правовой контекст функционирования певиц и куртизанок подробно рассма­
тривается в диссертационном исследовании Ю. С. Мыльниковой. Автор указывает, что категория 
цзи находилась вне традиционной конфуцианской модели семейно-  брачной регуляции, однако обла­
дала определенной экономической автономией и профессиональной мобильностью, что отличало 
ее от большинства женских социальных ролей средневекового Китая [Мыльникова, 2012]. Данные 
характеристики обусловливали двой ственное положение куртизанок: с одной стороны, их вклю­
ченность в городскую культуру и художественную жизнь, с другой — постоянное давление норма­
тивного морального контроля.

Литературоведческий анализ художественных концептов эпохи Тан, представленный в док­
торской диссертации А. Г. Сторожука, позволяет выявить устойчивые мотивы, связанные с репре­
зентацией женских образов: мимолетность красоты, телесно--духовная двой ственность, символика 
утраты и эмоциональной памяти [Сторожук, 2006]. Указанные мотивы активно проецируются 
и на образ куртизанки, усиливая его амбивалентность между эстетической ценностью и социаль­
ной нестабильностью.

Таким образом, анализ исторических и литературных источников позволяет рассматривать 
куртизанок эпохи Тан как сложный культурный конструкт, формируемый на пересечении худо­
жественного воображения, социальной практики и морального дискурса. Источниковый мате­
риал свидетельствует о том, что куртизанка выступает не только объектом эстетического осмыс­
ления, но и активным участником литературно- музыкального пространства эпохи, что создает 
теоретическую основу для дальнейшего анализа ее социокультурной позиции и символической 
репрезентации.

Социокультурная позиция куртизанок
в контексте гендерных и моральных норм танской эпохи

Социокультурная позиция куртизанок в эпоху Тан определялась противоречивым взаимо­
действием между нормативной конфуцианской моделью женского поведения и реальными социаль­
ными практиками городской культуры. Конфуцианская идеология традиционно закрепляла за жен­
щинами семейно--домашнюю сферу, подчиненную принципам иерархии, целомудрия и патриархаль­
ной зависимости. Однако куртизанки изначально находились вне данной нормативной структуры, 
что обусловливало их особый, маргинальный статус в системе гендерных ролей [Wang Jiahui, 2025].

Исследователи отмечают, что в танский период социальная реальность демонстрировала 
значительно большую вариативность женских ролей по сравнению с нормативными установками 
классического конфуцианства. Женщины могли участвовать в экономической, культурной и публич­
ной жизни, а городская среда создавала пространство для профессиональной специализации, в том 
числе в сфере искусства и развлечений [Wang Jiahui, 2025; Hinsch, 2019]. Именно в этом контексте
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формировалась социокультурная ниша куртизанок как профессиональных артисток, чья деятель­
ность была институционально допустима, но морально амбивалентна.

Куртизанки активно вовлекались в культурную коммуникацию эпохи: они обучались 
музыке, поэзии, танцу и каллиграфии, выступали на придворных и частных мероприятиях, а также 
поддерживали устойчивые связи с представителями образованной элиты. В ряде случаев курти­
занки становились признанными поэтессами и интеллектуальными фигурами, что позволяло им 
выходить за рамки чисто развлекательной функции и участвовать в формировании литературного 
и эстетического дискурса эпохи [Hinsch, 2019]. Подобная культурная активность наделяла их зна­
чительным символическим капиталом, несмотря на их формально низкий социальный статус.

В то же время куртизанки оставались исключенными из конфуцианской модели «норматив­
ной женственности», основанной на браке, материнстве и семейной добродетели. Куртизанство ассо­
циировалось с нарушением принципов женской скромности и сексуальной регуляции, что закрепляло 
за ними репутацию морально нестабильных фигур. В литературе и общественном сознании они одно­
временно воспринимались как источники эстетического наслаждения и как символы отклонения 
от социального идеала, что формировало устойчивую модель двой ственного восприятия [Hinsch, 2019].

Академические исследования подчеркивают, что система женских социальных ролей эпохи 
Тан не была монолитной: наряду с аристократками, монахинями и поэтессами куртизанки пред­
ставляли собой особую категорию профессиональных женщин, чья публичная активность про­
тиворечила нормативной морали, но была органично встроена в культурную практику времени 
[Hinsch, 2019]. Это противоречие не устранялось, а, напротив, становилось частью культурного 
механизма эпохи, позволяя сосуществовать моральному осуждению и эстетическому признанию.

Таким образом, социокультурная позиция куртизанок в эпоху Тан формируется на пересе­
чении гендерных норм, профессиональной художественной деятельности и моральных ожиданий. 
Куртизанки выступают как маргинальная, но культурно значимая группа, чье существование выяв­
ляет внутренние противоречия танского общества между идеологической нормативностью и прак­
тической гибкостью социальных ролей.

Сопоставление куртизанок с другими категориями женщин 
в системе женских социальных ролей

Женские социальные роли в танском обществе формировались не как единая иерархия, а как 
совокупность различных моделей легитимации, каждая из которых определяла допустимые формы 
публичности, культурного участия и нормативного контроля. В этом контексте сопоставление кур­
тизанок (ЖМ; гэцзи) с поэтессами, религиозными женщинами и аристократками позволяет выявить 
принципиально разные способы включения женщин в социокультурное пространство эпохи Тан.

Поэтессы представляли собой категорию женщин, чья социальная значимость закрепля­
лась прежде всего через письменный текст и участие в литературной коммуникации. Исследова­
ние А. Дащенко фиксирует более 120 женских имен в корпусе танской поэзии, что свидетельствует 
о расширении женского присутствия в сфере высокой культуры [Dashchenko, 2022]. Такие авторы, 
как Сюэ Тао, Юй Сюаньцзи, Ли Е и Лю Цайчунь, не только демонстрировали высокий уровень поэ­
тического мастерства, но и были включены в мужские литературные салоны, что обеспечивало им 
относительную культурную легитимацию [Dashchenko, 2022]. В отличие от куртизанок, статус поэ­
тесс основывался на тексте как устойчивом носителе культурного капитала, а не на перформативных 
и ситуационных формах признания.
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При этом граница между поэтессами и куртизанками не всегда была жесткой. Цзя Цзинь- 
хуа отмечает, что часть позднетанских поэтесс была связана с артистической средой, однако именно 
письменная фиксация авторства позволяла им выходить за пределы развлекательной функции и фор­
мировать более устойчивую субъектную позицию [Jia Jinhua, 2019]. Таким образом, различие между 
поэтессами и куртизанками заключается не столько в художественной компетенции, сколько в спо­
собе ее социальной легитимации.

Буддийские и даосские монахини представляли иную модель женской социальной позиции, 
основанную на религиозной институциональности. Как показывает Б. Хинш, женские монастыри 
эпохи Тан функционировали как пространства образования, социальной защиты и культурного вза­
имодействия, включая контакты с аристократией и двором [Hinsch, 2019]. В отличие от куртиза­
нок монахини обладали формально признанным статусом, регулируемым религиозными и госу­
дарственными нормами, что обеспечивало им относительную социальную стабильность.

Сопоставление куртизанок и монахинь выявляет принципиальное различие между институ­
циональной и неинституциональной формами женской автономии. Куртизанки достигали эконо­
мической и профессиональной самостоятельности за счет участия в рыночных и культурных прак­
тиках, тогда как монахини — через выход из семейно- брачной системы и включенность в религи­
озные структуры [Hinsch, 2019]. Обе модели выходили за рамки конфуцианской семейной нормы, 
но имели различную степень социальной защищенности и моральной легитимации.

Аристократки занимали наиболее нормативно признанную позицию в системе женских 
ролей. Их статус определялся родовой принадлежностью и включенностью в придворную иерархию, 
а культурная активность реализовывалась преимущественно в формах образования, покровительства 
и семейной репрезентации. По наблюдению Хинша, женщины аристократического происхождения 
могли владеть имуществом и оказывать влияние на брачные и политические стратегии рода, однако их 
публичная активность строго регулировалась ритуальными и моральными нормами [Hinsch, 2019].

На фоне аристократок куртизанки выглядят как фигуры, обладающие высоким культур­
ным капиталом при отсутствии формальной социальной легитимации. Их взаимодействие с эли­
той происходило вне институциональных рамок — в пространстве пиршеств, литературных встреч 
и частных салонов, что делало их одновременно культурно востребованными и социально уязви­
мыми. Ю. С. Мыльникова подчеркивает, что правовой статус категории цзи находился вне конфу­
цианской семейной модели, что усиливало их маргинальность при сохранении определенной эко­
номической автономии [Мыльникова, 2012].

Для наглядного сопоставления различных женских социальных ролей танской эпохи целесо­
образно систематизировать выявленные различия по ключевым параметрам социальной легитима­
ции, формам публичного присутствия и степени нормативной регуляции (Таблица 1). Такой сравни­
тельный подход позволяет избежать описательной фрагментарности и выявить структурные различия 
между основными категориями женщин, функционировавших в культурном пространстве эпохи Тан.

Таблица 1. Сравнительная таблица женских социальных ролей эпохи Тан
Категория женщин Форма социальной 

легитимации
Тип публичности Степень 

нормативности

Куртизанки 
(geji 歌妓)

Эстетический
и коммуникативный капитал; 
профессиональное мастерство 
(музыка, поэзия, танец);
признание со стороны элиты

Неинституциональная 
публичность: пиршества, 
частные салоны, 
литературные встречи, 
придворные и городские 
мероприятия

Низкая: вне 
конфуцианской 
семейной
модели; морально 
амбивалентный статус
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Категория женщин Форма социальной 
легитимации

Тип публичности Степень 
нормативности

Поэтессы Письменное творчество; 
включенность в литературный 
канон; признание авторства

Текстуальная публичность: 
поэтические сборники, 
переписка, литературные 
круги

Средняя: частично 
нормативная, 
ограниченная мужским 
литературным каноном

Буддийские 
и даосские 
монахини

Религиозная
институциональность;
монастырская организация; 
духовная легитимация

Институциональная 
публичность: монастыри, 
религиозные церемонии, 
образовательная 
деятельность

Средняя–высокая: 
признание вне 
семьи, но в рамках 
религиозных норм

Аристократки Родовая принадлежность; 
придворный статус; ритуально­
иерархическая легитимация

Регламентированная 
публичность: двор, 
семейные и придворные 
ритуалы, покровительство

Высокая: жесткое 
соответствие 
конфуцианским 
и ритуальным нормам

Представленная таблица демонстрирует, что различия между женскими социальными 
ролями в танском обществе определялись не уровнем культурной активности как таковой, а спосо­
бом ее нормативного оформления и социальной легитимации. Куртизанки выделяются как един­
ственная категория, чья публичность и культурная значимость основывались преимущественно 
на неинституциональных и эстетических механизмах признания, что обусловливало их особое поло­
жение между культурной востребованностью и нормативной маргинальностью. В этом смысле кур­
тизанки занимают уникальную позицию в системе женских социальных ролей эпохи Тан, высту­
пая индикатором гибкости и противоречивости гендерного порядка средневекового китайского 
общества.

Репрезентация куртизанок
как носителей двойственной символики порока и искусства

Рассмотрение символической репрезентации куртизанок как носителей двой ственной семан­
тики искусства и порока опирается на структурное сопоставление женских социальных ролей танской 
эпохи, представленное в сравнительной таблице 1. Выделенные параметры — форма социальной леги­
тимации, тип публичности и степень нормативной регуляции — позволяют интерпретировать амби­
валентность образа куртизанки не как индивидуальную художественную метафору, а как следствие ее 
особого положения в системе социальных ролей. В отличие от аристократок и монахинь, чья куль­
турная активность была институционально закреплена, и поэтесс, чья субъектность легитимирова­
лась через письменный канон, куртизанки функционировали в пространстве неинституциональной 
публичности, что напрямую отражается в противоречивых художественных моделях их репрезентации.

В культурном дискурсе танской эпохи куртизанка репрезентируется как фигура, в которой 
сочетаются высокая художественная компетентность и нормативная маргинальность. Данная амби­
валентность обусловлена структурным положением куртизанок в городской культуре: они высту­
пали профессиональными носителями музыкальных, поэтических и перформативных практик, 
но при этом находились вне конфуцианской модели женской добродетели, основанной на семей­
ной принадлежности и моральной регуляции. В результате их образ закрепляется в культуре как 
одновременно эстетически значимый и социально проблематичный.

Как показывает Пин Яо, взаимодействие между куртизанками и образованной элитой 
формировало особый тип культурного обмена, в рамках которого художественная деятельность
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развивалась в пространстве, не совпадающем с официальными институциями литературы и образо­
вания [Ping Yao, 2002]. Куртизанки участвовали в поэтических диалогах, музыкальных импровиза­
циях и совместных выступлениях с литераторами, что способствовало признанию их художествен­
ных способностей. Однако эта форма культурной включенности была неразрывно связана с про­
странством развлечения, что закрепляло за куртизанкой статус фигуры, ассоциируемой с удоволь­
ствиями и моральной неоднозначностью [Ibid].

Б. Хинш подчеркивает, что подобная двой ственность имела институциональные основа­
ния. Куртизанки обладали относительной экономической самостоятельностью, профессиональ­
ной мобильностью и доступом к образованным кругам, но не имели устойчивого правового ста­
туса и оставались уязвимыми в системе конфуцианской социальной иерархии [Hinsch, 2019]. Эта 
социальная нестабильность трансформируется в литературной репрезентации в образ женщины, 
сочетающей свободу художественного самовыражения и зависимость от внешнего покровитель­
ства, признание таланта и отсутствие нормативной легитимации.

В поэтической культуре танской эпохи куртизанка часто становится фигурой, через кото­
рую артикулируется напряжение между индивидуальной одаренностью и моральными ожидани­
ями. Исследования женского литературного письма показывают, что художественная активность 
женщин допускалась в культурное пространство при условии ее интерпретации в рамках муж­
ского литературного канона, что ограничивало автономию женского авторства [Dashchenko, 2022]. 
В этом контексте куртизанка признается носителем искусства, но ее творческая субъектность оста­
ется частично нейтрализованной, что усиливает амбивалентность ее символического статуса.

Дополнительным измерением двой ственной репрезентации является нарративная функ­
ция куртизанки в литературных текстах. Она нередко используется как медиатор эмоционального 
и экзистенциального опыта, воплощающий темы социальной нестабильности, утраты и хрупкости 
жизненного успеха. Через музыкальные и поэтические сцены с участием куртизанок формируется 
пространство эмоционального взаимодействия между представителями элиты и социально мар­
гинализированным субъектом, что позволяет воспринимать куртизанку не только как объект эсте­
тического созерцания, но и как носителя индивидуального опыта и культурной памяти [Hinsch, 
2019; Ping Yao, 2002].

Таким образом, репрезентация куртизанок в культуре эпохи Тан строится на устойчивом 
пересечении художественной ценности и моральной проблематичности. Куртизанка выступает как 
профессиональный субъект искусства и одновременно как фигура, находящаяся вне нормативных 
социальных моделей, что формирует ее символический статус носителя двой ственной семантики 
искусства и порока. Эта амбивалентность является ключевым механизмом осмысления женской 
субъектности в культурном пространстве танского Китая.

Заключение

Проведенное исследование позволило комплексно рассмотреть образ куртизанок эпохи Тан 
как многомерный социокультурный феномен, сформированный на пересечении художественной 
практики, социальной маргинальности и нормативного морального дискурса. Анализ историче­
ских источников и литературных текстов показал, что куртизанки （歌妓; гэцзи） занимали устойчи­
вое, хотя и институционально не закрепленное место в культурном пространстве танского Китая. 
Их присутствие в поэтическом корпусе, прежде всего в текстах «Полного собрания поэзии Тан», 
а также в авторских произведениях таких поэтов, как Бай Цзюйи, свидетельствует о высокой сте­
пени культурной востребованности и символической значимости этой социальной группы.
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Рассмотрение социокультурной позиции куртизанок в контексте гендерных и моральных 
норм танской эпохи позволило выявить противоречивый характер их статуса. С одной стороны, 
они обладали профессиональной автономией, экономической мобильностью и доступом к интел­
лектуальным кругам, что выводило их за рамки традиционной конфуцианской модели женской 
роли. С другой стороны, отсутствие институциональной легитимации и включенности в семейно­
брачную систему обуславливало их маргинальность и моральную уязвимость. Таким образом, кур­
тизанки представляли собой социальную категорию, одновременно включенную в культурную 
элиту и исключенную из нормативного социального порядка.

Сопоставление куртизанок с другими категориями женщин — поэтессами, монахинями 
и аристократками — позволило выявить различные механизмы социальной легитимации и формы 
женской публичности в эпоху Тан. Если аристократки реализовывали свою субъектность через 
родовую и ритуальную иерархию, монахини — через религиозную институционализацию, а поэ­
тессы — через письменный канон, то куртизанки формировали свою социальную значимость пре­
имущественно в пространстве эстетического и коммуникативного обмена. Данное сопоставление 
подтверждает, что женская социальная идентичность танского периода была вариативной и не сво­
дилась к единой нормативной модели.

Анализ художественной репрезентации куртизанок показал, что в литературе и культуре 
эпохи Тан они последовательно конструируются как носители двой ственной символики искус­
ства и порока. Эта амбивалентность отражает структурное противоречие их социальной позиции: 
признание художественного таланта и культурного капитала сосуществует с моральным дистанци­
рованием и отсутствием полной субъектной автономии. Куртизанка в танской литературе высту­
пает не только объектом эстетического восприятия, но и медиатором эмоционального и культур­
ного опыта, через которого артикулируются темы социальной нестабильности, утраты и иллюзор­
ности успеха.

Таким образом, куртизанки эпохи Тан могут быть охарактеризованы как активные субъекты 
культурной коммуникации, чье значение выходит за рамки маргинальной социальной функции. 
Их образ представляет собой важный инструмент осмысления взаимодействия искусства, морали 
и социальной структуры в традиционном китайском обществе. Результаты исследования уточняют 
представления о женской субъектности в эпоху Тан и демонстрируют, что культурная значимость 
женщин могла формироваться вне институционально легитимированных социальных моделей, 
что существенно расширяет современные интерпретации гендерной истории Китая.
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